Filosoficky casopis - mimoradné islo . 2024/2 117

Modni odév jako paradigmaticky
model posthumanismu:
teorie a praxe*

Linda Muchova

Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha
linda.muchova@ff.cuni.cz

Abstract:

Fashion Clothing as a Paradigmatic Model of Posthumanism: Theory and Practice
The study focuses on the theoretical articulation of the points of departure and as-
sumptions of the so-called posthumanist turn in fashion design. In the first phase,
we address the connection between fashion and modernity, which leads us to inqui-
re about what posthumanist clothing fashion might have to say about the nature of
modernity. In the ensuing discussion about the anthropology of clothing and the
thinking of corporeality, we will point to a transformed understanding of the rela-
tionship between culture and nature, which questions the premises of classical, “hu-
manistic” modernity. According to this concept, nature does not stand in opposition
to culture and politics, it is not the past of the human race from which it should be
emancipated. Nature as a utopia or a means of liberating humankind is placed in the
same position as technology has been occupying. In the fourth, and final, section, we
present an annotated sample of contemporary fashion theory, practice and creation
in the narrow sense of the word. The productions of Iris van Herpen, Hussein Cha-
layan and Gareth Pugh vividly illustrate the posthumanist strategies in which human
existence finds its realization in a close connection with the elements, technology
and organic nature.
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Jednou z oblasti, do které si termin posthumanismus nasel v nedavné dobé
cestu, je médni, v uzsim slova smyslu odévni, tvorba a jeji esteticka refle-
xe. Obéma zminénym sféram se také budeme explicitné vénovat v zavérec-

*  Studie vznikla s podporou programu Specificky vysokoskolsky vyzkum (SVV 1 Kontinuita a dis-
kontinuita ve filosofii, literatui'e a umeéni).
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né ¢asti naseho textu. Nez k nim pristoupime, predloZime ¢tenari nékolik
exkurz(, v nichZ se budeme zabyvat filosofickymi, antropologickymi a este-
tickymi predpoklady posthumanistického obratu v médeé. Tyto vyklady ne-
maji primarné slouzit k tomu, aby rekonstruovaly pfimé historické vlivy,
spiSe nam $lo o predloZeni perspektiv, z nichZ Ize posthumanistické médni
produkci porozumét s vétsi adekvatnosti, takze se nebude jevit jako sou-
bor vystrednich experimentli. Fragmentarni filosofické tivahy slouzi proto
predevsim jako priklady obecnéjsich teoretickych stanovisek, ktera by bylo
mozné podobné dobte predstavit i pomoci jinych filosofickych koncepci.!

Méda, modernita, humanismus

Spojeni médy a modernity se zdéd ¢imsi samoziejmym, ackoli etymologicka
pribuznost obou vyrazu je v podstaté pouze neptima. Nen{ proto prekvapi-
vé, Ze jeden z prvnich teoretikl modernity (a propagétor vyrazu moderni-
té) Charles Baudelaire dokonce nevahal definovat moderni Zivot a moderni
umeéni pravé prostiednictvim fenoménu moédy.? I pres vzajemnou blizkost
se zvlastni tenzi.

Podle znamych analyz Reinharta Kosellecka je modernita jako ,novéa
doba“ (Nova aetas, Neuzeit, New Age) spjata s proménénou temporalni struk-
turou prozivani. Zatimco predmoderni spole¢nosti jsou tradiciondlni v tom
smyslu, Ze minulost pro né predstavuje bohatstvi normativnich vzort pro
jednéni, ktera v podstaté utvareji horizont mozné budoucnosti, pro moderni
zku$enost toto neplati. Svou soucasnost proziva modernita totiZ pravé jako
,novy vék® ktery se nemuliZe smysluplné orientovat podle prikladt minulosti.
Naopak, moderni pritomnost je uz prichazejici budoucnost, oviem budouc-
nost radikalni, zcela nova, nepredvidatelné podle minulych zku$enosti. ,His-
torické védomi modernity vznika tam, kde se ¥ad minulého svéta rozpada,
ale kde se dosud nevyjevil ¥ad budoucnosti.”® Propasti, ktera oddélila minu-
lost od pritomnosti, odpovida dynamické, neustale nové vyvstavani horizon-
tu budouciho. Lidské jednani, které se uZ nemiiZze orientovat podle minulych
normativnich vzora, naléza pouze jediny imperativ, totiZ otevirat svou pri-

1 PrestoZe vétSina estetikG mddniho posthumanismu pracuje s dekonstruktivistickymi autory
nebo se odvoldva na mysleni Gillese Deleuze, my se v nasich vykladech inspirujeme spise filo-
sofii Maurice Merleau-Pontyho. Cinime tak z toho ddvodu, Ze jeho teze o ,,stejné latce", z niz
je vnimané i vnimajici, pristupnéji ilustruje pozitivni vychodiska ,,nového materialismu“ nez de-
konstruovani fixnich hranic a hierarchii.

2 Baudelaire, Ch., Mali¥ moderniho Zivota. P¥el. J. Vladislav. In: tyZ, Uvahy o nékterych soucasnicich.
Praha, Odeon 1968, s. 587-626.

3 Tamtéz,s. 8.
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tomnost prichodu (zcela jiné) budoucnosti. Z tohoto divodu patii k moderni
zkuSenosti krizovost, emancipace, revolu¢nost a utopi¢nost.*

JestliZe je bytostné moderni prozivani pritomnosti charakterizované od-
lou¢enim od urcujicich motiva¢nich faktorti z minula a otevienim se vici bu-
doucnosti, pak 1ze tuto vlastnost modernity popsat rovnéz jako autonomii.
Moderni pritomnost si rozumi a dava zdkony jen ze sebe samé. Jinou rovinou
popisu pak je, Ze moderni ¢loveék chépe sebe sama jako nositele a realizato-
ra této dé€jinné autonomie, tedy jako subjekt svobody. Proto jsou za klicové
udalosti moderni doby poklddény reformace, osvicenstvi a Francouzska re-
voluce, které kazda svym zpusobem ptispély k uvolnéni individua z vazeb
minulosti, prirody a tradicionality. Proto je svobodny, autonomné (a tedy ra-
cionalné) své jednéni urcujici subjekt niterné spjat se zdpadnim konceptem
modernity jako takové. Schematicky receno, pokud je lidsky jedinec svobod-
ny, tedy autonomné urcujici své jednani, potom nemuze byt v lidskych déji-
néch podstatnéjsi faktor nez uskutecniovani této svobody. Déjiny se déji jako
realizovani této svobody, ¢imz lidstvo poznava a v plném smyslu uskuteéiiuje
sebe sama. Proto jsou dé€jiny primarné déjinami lidstva, maji linedrné progre-
sivni, raciondlni a emancipa¢ni charakter. Potud je klasickd modernita, jak
jsme ji vyse nacrtli, niterné spjata s modernim humanismem.

Nicméné tato ,obcanska modernita“ (bourgeois modernity), ktera naléza
svUj vyraz v neustalém procesu technické a spolecenské modernizace, pred-
stavuje pouze jeden aspekt. Vedle ni a z¢asti i proti ni se od 19. stoleti profilu-
je ,estetickd modernita“’® Jeden z jejich prvnich teoretik®, Charles Pierre Bau-
delaire, vychazi ze stejnych premis individualismu a osvicenstvi, aby z nich
vyvodil odlisné zavéry. V eseji Malit moderniho Zivota Baudelaire rovnéz zda-
raznuje dynami¢nost moderni zkudenosti. Hrdina eseje je neustéle v centru
déni, ,spéchd, prudky a plny ¢innosti“® V dalsi formulaci uz Baudelaire uvadi
slovo modernité ve spojeni s médou (la mode): ,Hleda cosi, co snad smime na-
zvat modernosti; lepsi slovo pro myslenku, o nizZ jde, se totiZ nenajde. Jde mu
o to, aby z médy vyhmatl veSkerou poeti¢nost, kterou miZe obsahovat ve své
histori¢nosti, aby z pomijejicnosti vyprostil vé¢nost.“” Moderni krésa, spjata
s pritomnou dobou, se podle Baudelaira ukazuje jako protnuti pomijejicnos-
ti a vé¢nosti, které konstituuje historicnost okamziku. I zde vidime autono-

4 Koselleck, R., Nékteré otdzky spojené s dé&jinami pojmu ,krize®. Prel. O. Vochod¢. In: Pe-
char, J. (ed.), Pojem krize v dnesnim myslent. Praha, Filosoficky tstav Ceskoslovenské akademie
véd 1992, s. 47-57.

5 Calinescu, M., Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmoder-
nism. Durham, Duke University Press 1987, s. 41n.

6 Baudelaire, Ch., Malif moderniho Zivota, c. d., s. 597. Esej je vénovan novinovému ilustratorovi
Constantinu Guysovi.

7 Tamtéz.
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mii pritomnosti, ktera se nedefinuje jednoduse z opozice vii¢i prekonanému
minulému, nybrZ rozumi si jen sama ze sebe. V tom se Baudelairovo pocho-
peni modernity odliSuje od predmoderniho topos antiqui versus moderni.®
Ovsem, jak Baudelaire dodava: ,Modernost existovala pro kazdého starého
malite; vétsina krasnych portréti, které nam zlstaly z predchozich dob, je
oblec¢ena v Satech své doby.” Tomu Ize porozumét jediné tak, Ze i stari mistri
dokazali vystihnout svou dobu jako protnuti pomijivosti a vé¢nosti, a to diky
pozornosti vici zdanlivym nahodilostem a detailim (,kazda doba ma své
vlastni drZeni téla, pohled a Gsmév*).1°

Pokud uz moderni a staré nestoji v pfimé opozici, potom je v principu kaz-
déd moderni krésa jiz starobylosti, antikvitou, a naopak kazdé staré umeélecké
dilo moderni. ,Jednim slovem, aby byla kterakoli modernost hodna stat se
starozitnosti, je tfeba, abychom z ni vydobyli utajenou krésu, kterou do ni
bezdéky uklada lidsky Zivot.“!! Tim se objastiuji oba ,prvky*” krasy, o kterych
mluvily prvni Baudelairovy uvedené formulace. Pomijivy a véény prvek kréasy
nejsou redlné odlisitelné komponenty. Diky prvku nahodilosti a prchavos-
ti je kazda lidské skute¢nost pomijiva a podrobena zéniku. Ale pravé timto
mnohondsobnym podminénim a spojenim s konkrétnimi okolnostmi zis-
kava krasu, kterou do lidské skute¢nosti nepldnované uklada historicky Zi-
vot. Predmét, dilo se stavaji krasné pravé proto a pravé tehdy, kdyZ pomijeji.
Z této perspektivy se stava zfejmé, pro¢ mohl Baudelaire mluvit o pomijivos-
ti a vé¢nosti.?

Véc¢nost v Baudelairové smyslu neni metafyzickd mimocasovost, ale histo-
ricita, tedy vnitfni vztah mezi jednotlivymi epochami. V uvedeném prikladu
starych malitt se i pozdéj$imu pozorovateli miZe odhalit moderni krasa je-
jich dél, protoze si tito mist¥i dali praci se zachycenim maxima zdanlivé ne-
dtilezitych, nahodilych detail(i. Tato krasa v $irs§im slova smyslu vytvari spo-

jeni mezi jejich dobou a dobami jejich pozd€jsich recipientd. Krasa je tak na

8 Srov. Habermas, J., The Philosophical Discourse of Modernity. Twelve Lectures. Prel. F. Lawrence.
Cambridge, Polity Press 1990, s. 9. Ke sporu ,,starych® a ,,modernich® viz napf. Anton, H., Mo-
dernitat als Aporie und Ereignis. In: Steffen, H. (ed.), Aspekte der Modernitdt. G6ttingen, Van-
denhoek & Ruprecht 1965, s. 7-31.

9 Baudelaire, Ch., Malif moderniho Zivota, c. d., s. 614.

10 Tamtéz, s. 614.

11 Tamtéz, s. 598.

12 Adekvatni porozuméni vécnosti v téchto Baudelairovych vykladech predstavuje notoricky pro-
blém jeho komentdatord a vykladacl. Neni na prvni pohled jasné, jakou roli md vé¢nost hrat,
kdyz sebepochopeni modernity klade diiraz na dynamickou proménlivost a odmita metafyzické
nadcasové koncepce. Viz Carrier, D., Baudelaire’s Philosophical Theory of Beauty. Nineteenth-
-Century French Studies, 23,1995, No. 3-4, s. 382-402, zejm. s. 384. Nase reseni vychazi z chapani
podstatné historické povahy ¢asovosti u Baudelaira, jak ji vylozil Hans Robert JauR. Jauf, H. R.,
Literarische Tradition und Gegenwadrtiges BewuRtsein der Modernitdt. In: Steffen, H. (ed.),
Aspekte der Modernitit, c. d., s. 150-185.
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jednu stranu tim, co je maximalné vazadno ¢asem (soustredéni na mnozstvi
dobové podminénych detailll), a na druhé strané ¢imsi, co ¢asem prochazi
avytvari vnitni vztah mezijednotlivymi dobami. Tento nad¢asovy (ale niko-
li mimocasovy) charakter krasy mél Baudelaire zfejmé na mysli, kdyZ mluvil
o ,véc¢nosti“. Aby dilo mohlo dosahnout nad¢asové krasy, musi byt uz vtazeno
do pomijivosti historického procesu.

Nyni se stava zfejmym, pro¢ pro Baudelaira mize méda byt tim, co vy-
svétluje povahu moderniho uméni a moderniho Zivota. Sama je ztélesnénim
pomijivosti, promeénlivosti a stélé novosti, na druhou stranu se vzdy znovu
chape minulého, aby v ném nasla to moderni. Podle zndmé formulace Baude-
lairova znalce a prekladatele Waltera Benjamina je v médé vlastni bytostné
historicky smysl pro aktudlni obsazené v minulém, podobné, jako tomu byva
ve vypjatych dé&jinnych situacich: ,Francouzska revoluce chapala sama sebe
jako navrat Rima. Citovala stary Rim pravé tak, jako moéda cituje nékde;jsi
Saty. Méda ma ¢ich na to, co je aktudlni, at uz se to skryva kdekoli v houstiné
nékdejska. Jako tygr skace do minulého.””®* Tento motiv, jak znamo, Benjamin
rozvedl ve svém pojeti déjin jako mesidnského vztahu, jimz pritomnost vy-
kupuje minulé epochy.**

U Baudelaira vidime jiné pojeti modernity, které miiZeme nazvat ,moder-
nitou estetickou®! Na rozdil od klasické ,ob¢anské modernity*“ zde nenacha-
zime linedrni pojeti ¢asu, spojené s pokrokem, utopii a emancipaci. Lidské
jednéni ve vlastnim smyslu tady nemize byt definovédno v terminech sebe-
poznéni, sebezdokonalovani, angazovani se v procesech ovladnuti ptirody
a modernizace spole¢nosti.!® Vytraci se tu pouto, které poji autonomni lid-
sky subjekt s déjinnym procesem. JestliZe jsme spolu s Baudelairem nahlédli
diilezitost fenoménu médy pro vymezeni druhé, ale stejné plivodni podoby
modernity, stane se zfejmym, Ze méda ndm muZe slouZit jako prtaivodce pti
hleddni modernich obraztli svéta, které jizZ nebudou definovany antropocent-
rickym humanismem klasické ,ob¢anské“ modernity.

13 Benjamin, W., Vybor z dila Il. Teoretické pasdze. Prel. M. Ritter. Praha, Oikimené 2011, s. 314.
Nazorny doklad fenoménu citace v médé podavaji na prikladu osmdesatych let 20. stoleti Ha-
rold Koda a Richard Martin viz Koda, H. — Martin, R., The Historical Mode, Fashion and Art in
the 1980s. New York, Rizzoli International Publications 1989.

14 Ke vztahu Baudelaira a Benjamina viz vice Muchovd, L., Mdda jako most mezi minulosti
a pritomnosti. In: Kol. aut., Stradnice estetiky, umenia a kultury IX, [v tisku]. V jinych souvis-
lostech téz Mdlek, P. Melancholie moderny: Alegorie, vypravé¢, smrt. Praha, Dauphin 2008.

15 Callinescu, M., Five Faces of Modernity, c. d., s. 41.

16 Misto toho se jako s paradigmatem lidské existence setkdvdme v rané estetické moderné s figu-
rami ,,flanéra“ a dandyho. K tomu viz Coblence, F., Dandysmus: povinnost pochybnosti. Prel.
K. Vavrova - L. Martinek. Praha, Prostor 2003. V tomto kontextu si stale uchovdvd hodnotu
esej roudnického roddka Arthura Breiského ,,Kvintesence dandysmu, viz Breisky, A., Stfepy
zrcadel: eseje a kritiky. Praha, Thyrsus 1996, s. 128-136.
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Promény antropologie odévu

Z predchoziho je zfejmé, Ze u Baudelaira bychom mohli jesté setrvat a zmi-
nit naptiklad jeho pojeti estetiky artificidlna, ktera se orientuje vyhranéné
na umeéleckou krasu a nejevi prili§ sympatii pro organickou prirodu,"” nebo
se zamyslet nad tim, jak myslet lidsky ,subjekt” odpovidajici estetické mo-
dernit€, coz by nas privedlo k modelovym postavam ,flanéra“ nebo dandyho.
Nyni vSak, misto téchto analyz, které by nas vedly do jisté zajimavych koncin
kultury 19. stoleti, se radéji obratime k vlastnimu odévu a jeho obrazu v na-
Sem mysleni.

Jak je vyznamnymi predstaviteli antropologie zdliraznovano, ,celéd antro-
pologie je obsaZena v odivani®!® Odév slouzi uz od antiky takika jako symbol
kulturniho statusu ¢lovéka. Zatimco zvitata maji od prirody téla pokryta
v dostate¢né mire srsti, pefim, Supinami atp., musi si ¢lovék sviij odév vytva-
fet umeéle. (A dlouho v tom bylo implicitné zahrnuto tim vice, ¢im vice ,civi-
lizovany“ je.) Odév je chapan jako jeden z prvnich artefaktd, ¢i jako artefakt
par excellence, nebot s nim se kultura dostavé doslova k naSemu télu. Urcité
pochopeni zminéného srovnani od prirody ,,odénych” zvifat a na uméle vy-
tvorené oSaceni odkazaného ¢lovéka dalo vzniknout vlivné figute antropolo-
gického mysleni, které chape ¢lovéka jako deficientni, od prirody nedovyba-
venou bytost. Uméle vytvareny odév dopliiuje a nahrazuje chybéjici srst atp.,
je tedy kulturnim doplnénim Zivého té€la. I pres prvopldnovou presvédcivost
a velky vliv této antropologické vykladové figury tu zlstava rada nezodpo-
vézenych otazek. V prvé radé jde o vztah téla a jeho fungovani, které je mno-
hem komplikovanéjsi, nez aby bylo popsatelné jako pouha deficience, nedo-
state¢nost ¢i nedovybavenost.t”

Aby antropologie odévu ziskala adekvatnéjsi popis toho, jak ,funguje” lid-
ské télo a jaky je jeho vztah k odévu a kulture viibec, je tfeba se obrétit k pre-
ciznéj$im popistim télesnosti. Z tohoto divodu se vétsina autort a autorek,
kteri piSou o antropologii odévu, obraci k fenomenologii Maurice Merleau-
-Pontyho.?’ Podle Merleau-Pontyho Zité télo v prvé radé neni objektem ve

17 KtomuJauR, H. R., Kunst als Anti-Natur, Zur Asthetischen Wende nach 1789. In: Krauss, H. (ed.),
Folgen der Franzésischen Revolution. Frankfurt am Main, Suhrkamp 1989, s. 162-196.

18 Plessner, H., Mit anderen Augen. Aspekte einer philosophischen Anthropologie. Stuttgart, Reclam
1982, s. 157; Buytendijk, F. J. J., Woman. A Contemporary View. New York, Newman Press 1968,
s. 335. Oba vyrok prebiraji od Gerarda van der Leeuwa.

19 Ke kritice této antropologické figury viz Klouda, J. — Haldk, J., Instituce jako model vyznamu:
Gehlen a Merleau-Ponty k otdzce antropologie. Filosoficky casopis, 66, 2018, ¢. 6, s. 869-888.

20 Smérodatné jsou zde texty: Entwistle, J., The Dressed Body. In: tdz — Wilson, E. (eds.), Body
Dressing. Oxford-New York-London, Berg 2001, s. 33-59; Negrin, L., Maurice Merleau-Ponty,
The Corporeal Experience of Fashion. In: Rocamora, A. - Smelik, A. (eds.), Thinking Through
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svéte, véci mezi ostatnimi vécmi, ale situaci, kterd nés teprve otevira vici sve-
tu. Zité a zivé télo (ne objektivni téleso) je jako situace (tj. vztah k vécem
a druhym) vzdy védomim, nikoli vS§ak védomim ,¢istym®, v pozici pozorova-
tele, ale védomim inkarnovanym, vtélenym a praktickym.? Jako dynamickd
situace, skrze kterou mi je dan svét, se télo vyznacuje specifickou prostoro-
vosti. Télo neexistuje jako souhrn ¢asti umisténych vedle sebe, ale je vzdy
celkem: ¢4sti téla ,nejsou rozprostreny jedny vedle druhych, nybrz zahrnuty
jedny vdruhych... Apodobné ani celé mé télo pro mne neni nashromézdénim
organd, které by byly rozmistény v prostoru vedle sebe. Své télo drzim v jed-
nom nedilném vlastnictvi a znam polohu kazdé ze svych koncetin na zakla-
dé télesného schématu, do néhoz jsou vSechny zahrnuty.“”? Pojem télesného
schématu zde Merleau-Ponty zavadi jako pozitivni formuli pro celkovostni
charakter Zitého téla. Samotny termin ma4 sice v psychologii uz del3i tradici,
pro nas je ale diilezity specificky vyznam, ktery mu Merleau-Ponty dava.

Pro néj je klicové, Ze se Zité télo nevyCerpava faktickym momentalnim
stavem, je vZdy priméarné moznostmi zplisobtl, jak se mohu jako télesna by-
tost pohybovat. Tyto mozZnosti nejsou libovolné, ale riznym zptsobem vza-
jemné vztaZené (coZ je dobre vidét v rliznych patologickych ptipadech, jako
je treba ztrata koncetiny, jeZ vede k radikdlni proméné télesného schéma-
tu). Proto miiZze Merleau-Ponty tvrdit, Ze své télo mame ,nejen jako systém
aktudlnich poloh, ale... i jako otevieny systém nekonec¢na poloh, které jsou
s nimi pri jinych orientacich ekvivalentni“? Z toho vyplyva, Ze tato jedno-
ta vzdjemné vztazenych pohybovych moznosti (,systém ekvivalenci®) je by-
tostné plastickd, proménliva: ,(..) je... bezprostfedné danym invariantem,
na jehoz zakladé Ize rtizné hybné tkoly okamZité transponovat.“2* Zivé télo
je celkem, ktery predchéazi viem svym ¢astem préavé jako tento otevieny sy-
stém vzajemné provazanych mozZnosti. Takto predstavené dynamické téles-
né schéma produkuje syntézy smyslu. Vnimani totiz predstavuje podle Mer-
leau-Pontyho déni, v némz jsou vnimajici a vnimané v jedné ontologické ro-
viné. JelikozZ je t€lesné byti vzdy vztahem ke svétu, motorika vnimajiciho
odpovida dynamice vyjevovani vnimané véci, oba tyto pohyby jsou de facto

Fashion: A Guide to Key Theorists. New York-London, Tauris 2016, s. 115-131; Young, [.-M., On
Female Body Experience ,,Throwing Like a Girl and Other Essays. New York, Oxford Universi-
ty Press 2005; Hollander, A., Fabric of Vision, Dress and Drapery in Painting. London-Oxford,
Bloomsbury 2002.

21 Entwistle, J., The Dressed Body, c. d., s. 44.

22 Merleau-Ponty, M., Fenomenologie vnimdni. Ptel. J. Capek. Praha, Oikoymenh 2013, s. 134 (kur-
ziva M.-P.).

23 Tamtéz, s. 186.

24 Tamtéz.
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rubem a licem jednoho a téhoZ procesu. Pro Merleau-Pontyho predstavuje
geneze perceptivniho smyslu zédkladni paradigma smyslu vlibec, v tom pro
néj spociva ,primat vnimani*.

Z nastinéného je ziejmé, Ze nase perceptivni védomi se nevztahuje k je-
vicim se vécem z odstupu, jako k objektiim néjaké radikalné odlisné oblasti
(na zplsob kartezianské res cogitans versus res extensa). NaSe Zité télo, pravé
jako télesné schéma, mé ovSem schopnost zacleriovat do svého systému ekvi-
valenci i jiné, ,nevlastni‘ nastroje a véci, nakolik tyto mohou byt rozsitenim
télesné extenze a slouZit v syntetizovani perceptivniho smyslu. Markantni
priklad poskytuje zkuSeny ridi¢ automobilu, ktery je se svym vozem natolik
srostly, Ze dokaZe koly a volantem vozu ,citit* stav vozovky; nadto doklada
také ve slovni roviné toto inkorporovani auta do svého télesného schématu
i tak, Ze pti hledani vhodného mista pro parkovani konstatuje: ,Tam se neve-
jdul®, nikoli: ,Tam se mé auto nevejde. Vliz vtomto prikladu jizZ neni vniman
jako objektivni predmét pristupny vnéjsimu pozorovateli, ale jako soucést
vlastnich senzomotorickych potenci.? Podle Merleau-Pontyho kazda tvorba
néavyku, habitualizace, funguje podobnym zplisobem, totiz privtélenim do
prereflexivniho, praktického, télesné ukotveného védomi.?®

Merleau-Pontyho vyklad Zitého téla jako otevieného systému ekvivalenci
poskytuje soudobé antropologii odévu podstatné propracovanéjsi teoretic-
kou bazi, nez byla s to nabidnout figura zdanlivé ptrirodni deficience lidského
téla. Habitualizované télesné chovani (,gesta”) se mohou vztahovat ke svétu
ve vicero rovinich vyznamu. KdyzZ se télo omezuje na gesta nezbytna k ucho-
vani Zivota, prostira se kolem néj biologicky svét. Tato gesta mohou byt uZi-
ta v preneseném smyslu, ¢imzZ se vyjevuje nové vyznamové jadro (napft. ta-
nec jako novy smysl hybnych navykd). V pripadé, kdy hledany vyznam neni
dosazitelny prirozenymi prosttedky t€la, si télo vytvari nastroj a rozvrhuje
kolem sebe kulturni svét.?” Pritom ve vSech téchto tirovnich funguje télo stej-
nym zpusobem, totiZz proptjcuje spontdnnim pohybtim vyznam. ,Nechéava
se prostoupit novym vyznamem, kdyz si prisvojilo nové vyznamové jadro.“?®
Télo zde neni definované jako kulturné deficientni a pasivni, ale jako aktivné
kulturotvorné.

Nejdtive se antropologii odévu naskytd moznost vyuzit myslenku inkor-
porovani, za¢leniovani do télesného schématu. To ve své nejhlubsi roviné zna-
mend maximalné vyuZit spojeni odévu a téla. Teprve na této bazilze v plném
smyslu hovotit o antropologii odévu, kde jsou Saty skute¢né ,soucasti®, nebo

25 Viz priklady u Merleau-Pontyho. Tamtéz, s. 186.
26 Tamtéz,s. 187.

27 Tamtéz, s.191-192.

28 Tamtéz, s. 192.
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lépe, hledanym smyslem té€la.? Timto niternym spojenim s télem se odliSuje
od vétsiny disciplin tematizujicich odév, jako je napt. kunsthistoricka vyvojo-
va morfologie odévll nebo sémiotika odévni soustavy (fashion system). Mer-
leau-Pontyho uchopeni Zitého téla pomoci myslenky télesného schématu ne-
proménilo jen nase bézné chapani téla, ale téZ nase prvoplanové porozumeéni
odévu samému. Podle toho, co uz vime, mtZe totiz lidské télo jako takové byt
noseno, podobné jako odév, i kdyZ je de facto neodéné. Jednoducha motorika
téla se totiZ stava vyrazovym prostiredkem, ¢imzZ ztraci svou biologickou ¢i
fyzikalni determinovanost.

Kunsthistorikiim je dobfe zndma skute¢nost, Ze v zapadni tradici aktové-
ho mali¥stvi jsou velmi dobte rozeznatelné posuny v zobrazovani nahého té-
la.>® Jde nejmarkantnéji o zmeény télesnych proporci, napt. plnost nebo ttlost
pazi, délka krku vuci trupu nebo situovani pasu. Tyto ndpadné rozdily nelze
uspokojivé vysvétlit biologickymi proménami téla, proto Anne Hollanderova
prisla s tezi, Ze za témito posuny ve vyobrazovani proporci stoji historické
promény odévu, nakolik byl inkorporovan do télesného schématu.® Jinymi
slovy, zobrazena naha téla prijimaji tvary odévu, které jsou navykla nosit
a v kterych je malif navykly je vidét.

Podobnym smérem ukazuji i bddani etnologtli, kteti zkoumali chovani
téch skupin obyvatel, u nichZ bylo standardni nosit minimalni ¢i prakticky
Zadny odév. Presto bylo jejich nahé télo vzZdy néjakym zptsobem preznaceno
(dekorace, tetovani, skarifikace atp.), tedy ,noSeno” tak, aby dalo ,povstéavat
vyznamu®, ktery prekracuje biologickou nutnost. Jde velmi ¢asto o néjaky
detail, ktery rozhoduje o tom, zda se doty¢na osoba pokladé za odénou, nebo
nahou, takZe pro necvi¢ené oko pozorovatele pochazejiciho z cizi kultury
se doty¢né osoby jevily jako ,prirodné”“ nahé. I z tohoto prikladu je ziejmé,
Ze chépat odév primarné z jeho utilitdrniho vyznamu (jako ochranu pred
klimatem) je krajné problematické. Odtud si miiZeme osvojit nahled, Ze ma-
teridlnost odévu muze nabyvat velmi netypickych a prekvapivych podob.*

Soucasnd antropologie odévu sleduje Merleau-Pontyho dale v tom, Ze lid-
ské télo zahrnuje konstitutivné nejen vztah ke svétu, ale téZ dimenzi so-

29 Tak pro Anne Hollanderovou spodiva mdéda ve zméné tvaru (,,reshaping) jednoty tvorené
odévem a télem. O médé v plném smyslu Ize tedy podle ni hovorit az od 14. stoleti, kdy se akce-
leruji promény siluety téla pomoci vycpdvek nebo naopak Snérovani. Hollander, A., Fashion in
Nudity. The Georgia Review, 30, 1976, No. 3, s. 642-702; s. 649.

30 Clark, K., The Nude. A Study in Ideal Form. Princeton, Princeton University Press 1956.

31 Hollander, A., Fabric of Vision, Dress and Drapery in Painting, c. d., s. 165n.

32 K analogickym zdvérim dospél ze sémiotickych pozic i Roland Barthes, kterého zaujalo, nako-
lik zGstavaji zkusené striptérky nakonec vzdy ,,0déné“ (totiz do habitualizaci svého télesného
schématu). K tomu viz Fulka, J., Roland Barthes - od ideologie k fantasmatu. Praha, Togga 2010,
s. 11-26.
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ciality.® Télo jako vnimajici a vnimané je socialni a socializované uz v per-
ceptivni roving, a tedy v hlubsim smyslu, nez postihuje vétsina explicitnich
zpredmeétiujicich sociologickych teorii. Toto zaloZeni intersubjektivity v ro-
viné perceptivniho predreflexivniho védomi ma dalekosdhlé dtsledky pro
dalsi souvislosti, v nichZ jsme zvykli uvazovat o odévu. JiZ jsme zminili, Ze
etnologickd zkoumani empiricky zpochybnila predstavu, Ze primarni funk-
ce odévu je utilitarni, totiZ ochrana pred neptizni klimatu. Merleau-Ponty-
ho sepéti sociality s télesnym schématem (které umoznuje vnimani a byt
vniman/vnimana) ukazuje, Ze odévu prinalezi socidlni funkce z jeho vlastni
podstaty (jakoZto inkorporace). Pokud existuje néco takového jako ¢isté uti-
litdrni odév, tak je to pouze druhotny a odvozeny modus odévu. Z primarné
socidlnirole odévu plyne, Ze kazdy odév je do néjaké miry odévem ,médnim®
V tom spociva hlubsi opravnénost anglického vyrazu fashion, ktery lze uzit
pro veskeré neutilitarni odévy, tedy v $irsich souvislostech nez ¢esky vyraz
,modni odév”,

Realita médy a utopie prirody

Z vySe nac¢rtnutého kontrastu dvou podob modernity by se mohlo zdat, Ze
moda (a s ni spojena estetickd modernita) predstavuje iraciondlni, antiosvi-
censky prvek, a proto je viibec pochybné, pro¢ poklddat médu za soucast
modernity. Pokud by ona esteticka modernita byla jakymsi ostriivkem vycle-
nénym z ostatnich podob moderniho svéta, obyvanym pouze izkou vrstvou
konzumentd moderniho umeéni a dandyovskych umélcti Zivota, nemohla by
vypovidat o modernité viibec, byla by v nejlepSim pripadé vedlejsSim rame-
nem moderny, nikoli jejim hlavnim proudem. Proto je zvlastni, Ze v Baude-
lairovych tvahach nenalézdme jakykoli poukaz na pozitivni smysl mody,
kromé jeji role v konstituci moderni krasy. Ackoli pritakava jeji nevypocita-
telnosti a vrtkavosti, nikde se nevyporadava s jeji vSeobecné tolik kritizova-
nou iracionalitou. To nés privadi k poslednimu zamysleni: Je méda skute¢né
vysostnym prikladem iracionality, pouhym poprenim rozumu, nebo je spise
pozitivnim fenoménem, na némz se neklamné ukazuji hranice moderni de-
formace racionality? V ¢em spociva slast spojena s bytim a la mode?
Muzeme vyjit od faktu pritazlivosti, kterou méda piisobi na vétsinu téch,
ktefi ji (vice nebo méné ochotné) podléhaji. Podléhani a zavislost na médnich
trendech se déji jakoby protivili vtéleného subjektu. Pritazlivost a slast médy
spocivajizvelké ¢astipravévtomto ,protivali“ subjektu, totiz proti osvojenym
habitualizacim zitého téla a jeho schémat. Ackoli je podle Merleau-Pontyho

33 Negrin, L., Maurice Merleau-Ponty, The Corporeal Experience of Fashion, c. d., s. 118n. Srov. jeji
vyklad Merleau-Ponty, M., Fenomenologie vnimdni, c. d., 436n.
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7ité télo bytim v néjaké situaci, a proto vzZdy vztazené ke svétu, presto i jako
takto vztaZené neprestava byt potencialitou: ,Chceme-li sestoupit hloubé-
ji do subjektivity, zpochybnime-li v8echny véci a suspendujeme-li vSechna
sva presvédceni, podari se ndm zahlédnout nelidsky zdklad, skrze ktery, jak
pravil Rimbaud, ,nejsme ve svété, le¢ podati se nam jej zahlédnout jen jako
horizont naSich jednotlivych angaZovani a jako obecnou potenci ¢ehosi, co
je preludem svéta.** Jak si pamatujeme, je podle Merleau-Pontyho Zité télo
situaci, vztahem ke svétu. Nyni zde ¢teme, Ze naSe existence mé ,nelidsky za-
klad®, kterym ve svété nejsme, cosi, co je jeSté pred perceptivnim subjektem
a svétem jeho zkuSenosti. Spolu s vnimanim, které je vzdy télesné situované,
se jako horizont ukazuje i ,moznost situaci, situovanost jako takova.*

Jak toto vSe souvisi se slasti spjatou s médou? Horizontové spatreni si-
tuovanosti jako takové znamena oslabeni zavaznosti, kterou vykazuje kon-
krétni dand situovanost. Ambivalentni pritazlivost médy spociva v tom, Ze
nés - jak jsme mohli sledovat vySe - doslova svléka z urcité zautomatizované
podoby télesné habitualizace, a tedy i ze vztahu ke svétu, ktery je s ni spjaty,
a obrazu svéta vlbec. Proto podléhani médé prindsi slast, i kdyzZ je spojeno
s védomim iraciondlnosti, neodfivodnénosti - nenachazi totiz Zadny divod
nebo motiv ve svété, z néhoz nas moda vabi ven. Nicméné nelze adekvatné
mluvit ani o iracionalité, nebot ta je jen protikladem racionality, tj. sedimen-
tovaného smyslu. To, co je na médé naopak pozitivné lakavé, je moZnost ales-
pon naznakem proZzivat moment ustavovani nového subjektu a nového svéta
z onoho ,nelidského zdkladu®, ktery je pred ¢lovékem i svétem. I kdyZ si m6da
hraje - baudelairovsky fec¢eno - s tim nejpovrchnéjsim, nechavé v tom zaza-
tit odlesk toho nejhlubsiho.

Zde se nabizi srovnani s ambivalentnim pojetim subjektu, s kterym o ma-
lo pozdéji po Merleau-Pontym prisli Louis Althusser a Michel Foucault. Sub-
jekt je v jejich poddni sice nositel védéni a aktér jednani, ale zaroven (nebo
lépe — pravé proto) i subiectus podle historické pravni terminologie, tedy
podmanény, poddany. Symbolické struktury, jimiz si védouci vyklada svét
a podle kterych v ném jedna, jsou stejné tak moci, ktera limituje jeho moz-
nosti a ovlada jej (,disciplinuje) nepozorované tak fikajic zevnitt. Ambi-
valentni slast mody by se v takovychto teoretickych modelech dala popsat
jako podryvani subjektu, tj. raciondlnich a mocenskych struktur, kterym
je podroben. I zde by méda ve své proménlivosti a nevyzpytatelnosti po-

34 Merleau-Ponty, M., Fenomenologie vnimdni, c. d., s. 488-489. Srov. stejnou myslenku v: Mer-
leau-Ponty, M., Primdt vnimdni. Prel. J. Halak. Praha, Togga 2011, s. 78. ,,Ve své préci jsem Rim-
baudovymi slovy napsal, Ze védomi ma stred, skrze néjz ,nejsme ve svété‘. Tohle absolutni
prazdno je ale moZné konstatovat az ve chvili, kdy je zapInéno zkusenosti. Jediny zp(sob, jak je
vidét, je vidét je margindlné. Je vnimatelné pouze na pozadi svéta.

35 Srov. Merleau-Ponty, M., Fenomenologie vnimdni, c. d., s. 488.
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ukazovala k né¢emu mimo ¢lovéka v jeho modernim, humanistickém sebe-
chapani.3®

Mohli jsme sledovat, jak klasickd podoba estetické modernity nedokazala
prekonat svou jistou zavislost vic¢i modernité obcanské, nakolik se jeji pl-
sobnost omezovala na uzavienou sféru uméni nebo ezotericky Zivotni este-
tismus dandyho.?” Privilegovana pozice obcanské modernity stdla na ideji
osvobozovani ¢lovéka z prirody, kterd ma byt né¢im, co bude jednou podma-
néno a technicky ovladnuto, ¢imz estetismus 19. stoleti nedokazal zasadné
otrast. Teprve kdyZ mysleni 20. stoleti akcentovalo, Ze ono modernistické
ovladnuti prirody znamena téZ ovladnuti ¢lovéka samého (a ne jeho osvobo-
zen{), zacaly se objevovat nové teoretické ramce pro chapani vztahu ¢lovéka
a prirody, které prinesly nové impulzy estetice i médé.

Priroda uZ nestoji jako antiteze svobody, jako FiSe nutnosti proti oblas-
ti volby a politiky. Z ptirody pak neni nutné se postupné vymanovat (,po-
krok®), podrobovat si ji (,technika®), nebo alespont nechavat za sebou (,umeé-
ni”jako druha ptiroda ¢i antiptiroda). Lidska ¢innost proto uz neni vyhradné
kulturou (a prirodou nanejvys jen nepriznané ¢i potlacované), ale naopak
priroda lezi pred lidskou praxi jako to, co ma lidskou ¢innost do sebe absor-
bovat (podobné jako Zivé télo je proménovano, absorbovano odévem). Post-
humanisticky chapand priroda pak nestoji v opozici vici technice, svobodé
a politice - naopak napomdhd oslabovat hranice i mezi posledné jmenovany-
mi oblastmi. Nakolik je pfiroda zarovei vizi, technikou i cilem jednani, miize
prijimat podobu touhy nebo protestu. Velkou ¢ast soucasné inovativni moéd-
ni produkee, jiz se budeme vénovat ve zbyvajici ¢asti tohoto textu, Ize pocho-
pit nejlépe pravé jako politickou prirodu materializovanou lidskym jedndnim.

Madni prehlidka posthumanismu

Predchozi text ndm mél poskytnout urcité sttipky teorie, které mohou po-
slouzit jako cesty k uvazovani o radé jevi, jeZ se poji se sou¢asnou médni
produkci. Z bezbrehého mnozZstvi teoretizovani o médé a z médnich kreaci
poslednich dekad vybirdme zamérné ty, které 1ze v néjakém smyslu oznacit
jako posthumanistické. Zaroven se jedné o dila ¢i mySlenky, které vzdoruji
tradi¢nim kategoriim estetiky odivéani. Nasledujici prehlidka ukazek soucas-

36 Srov. Kuzel, P., Filosofie Louise Althussera. O filosofii, kterd chtéla zménit svét. Praha, Filoso-
fia 2014, s. 233n.

37 Pred estetickou modernou tak staly principialné dvé cesty, bud naprosty odvrat od organické
pfirody, jak to dobfe ilustruje Baudelaire se svou fébii vii rostlindm (viz dopis Fernandu Des-
noyersovi, Baudelaire, Ch., Euvres Completes de Charles Baudelaire: Correspondance Générale,
ed. J. Crépet, Paris, L. Conard 1942, s. 321-323), nebo uznani své pozice jako pouze dekorativni
,nadstavby“ bez kognitivniho vztahu k prirodé.
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né médni teorie a praxe pak mé v idedlnim ptipadé netrividlnim zptisobem
rezonovat s nasimi filosofickymi exkurzy, nebot odévni kolekce mnohdy
vznikaly v rlizné zprosttedkovaném dialogu s myslenkovymi sméry soucas-
nosti. UZ od poloviny 19. stoleti méda totiZ funguje jako sloZity komplex,
ktery vedle materidlnich $atli zahrnuje i ,moralni“ prvky.>® Proto jsou také
soucasni odévni designéri $koleni nejen v tvorbé vlastniho névrhu, v techni-
kach provedenia v propagacnich strategiich, ale téZ jsou vedeni k promysleni
a formulovani ideovych zakladl svych aktivit.

Pochybnosti a nova ocekavani na teoretickém poli
(Annamarie Vanskdova, Anneke Smelikova)

Roku 2018 publikovala finska teoreticka designu a médy Annamarie Vin-
skdova studii, v niZ - inspirovana nékterymi sou¢asnymi filosofickymi prou-
dy - vyzyva ke kritické posthumanistické reflexi médy.>® Souhlasi totiz
s opakované se objevujicim tvrzenim, Ze méda je mrtva,*® dodavé ovsem, Ze
to plati pouze pro takové pojeti mddy, které vychazelo z tradi¢nich antro-
pocentrickych pozic. Méda, nakolik byla predevsim prostfedkem sebevy-
tvareni lidské identity, vedla skute¢né pouze k hektickému stridani trendd,
komercializaci a ekologické a spole¢enské neudrzitelnosti médniho priimys-
lu. Jako alternativu predklada vizi médy, ktera aktivné podkopavé tradi¢ni
hierarchick4 uspofadani a hranice. Slo by o médu, ktera nestavi muze pro-
ti Zené, Clovéka proti zviteti, organické proti neorganickému, kulturu proti
prirodé.”r Vzhledem k tomu, Ze neexistuje Zadna fixni lidska prirozenost,
moda predstavuje zplsob, jak se ¢lovék miliZze sebeutvéret nikoli v opozici,
ale v rizné vyjednéavanych partnerstvich s organickymi i neorganickymi
»Spojenci®. Oproti tradi¢ni estetizujici médé Vanskdova klade novy dliraz na
jeji etickou a politickou povahu.

Vyzvy, jak tento program realizovat, jsou patrné v o nékolik let pozdéjsim
textu ,Posthumanisticky obrat v médé, ktery pro reprezentativni kompen-
dium médni teorie napsala nizozemska kulturolozka Anneke Smelikova.*

38 Kpodcatkdim mddy jako komplexniho fenoménu viz Muchova, L., Méda a uméni'v Pafizi druhého
cisarstvi: kfiZzovatky teorie a praxe. Ostium, 19, 2023, ¢. 3, s. 1-17.

39 Vdnskd, A., How to do Humans with Fashion: Towards a Posthuman Critique of Fashion. Inter-
national Journal of Fashion Studies, 5, 2018, No. 1, s. 15-31. Filosofické zaklady pro sva badani
nachazi Annamari Vanskdova v textech Jacquesa Derridy a Judith Butlerové.

40 Srov. Edelkoort, L., Anti_Fashion, A Manifesto for the Next Decade. Paris, Trend Union 2014;
Steel, V., Fashion Futures. In: Geczy, A. - Karaminas, V. (eds.), The End of Fashion. Clothing and
Dress in the Age of Globalization. London, Bloomsbury 2019, s. 5-19.

41 Srov. Vanskd, A., How to do Humans with Fashion, c. d., s. 28.

42 Smelik, A., A Posthuman Turn in Fashion. In: Paulicelli, E. - Manlow, V. - Wissinger, E. (eds.), The
Routledge Companion to Fashion Studies. New York, Routledge 2022, s. 57-65.
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I ona se hlasi ke koncepci ¢lovéka jako ,hybridni postavy, kterd decentruje
lidskou subjektivitu vyzdvihujic mezi-pozici (in-between-ness) tim, Ze vytvari
aliance se v8emi typy nehumanniho“* Oproti Annamarii Vanskédové klade
Smelikova vétsi dliraz na sféru techniky, kyborg a android ji slouzi jako pa-
radigma k pochopeni posthumanistickych trendfi v médé. Z téchto pozic se
vénuje kritickym analyzdm konkrétnich prehlidek a médnich kolekei, ¢imz
klade zaklady nového typu vztahu médni teorie a praxe.

Udalost prehlidky (Iris van Herpenova)

Modni prehlidky jsou uz od poloviny 19. stoleti souc¢asti médni praxe. Je-
jich pocatky se poji s prostredim médnich salont, kde byly ndkladné réby
vyrdbény a zdkaznicim predvadény prostfednictvim manekyn.** V prabé-
hu 20. stoleti se zvétSoval jak pocet prehlidek béhem jednoho roku, tak se
zmeénilo jejich publikum, ve kterém uz neprevazovali potencidlni zakaznici,
ale predstavitelé médii. Ruku v ruce s tim je akcentovano centralni posta-
veni manekyn, aZ ke kultu ,topmodelek” devadesatych let.* Tyto standard-
ni praktiky se nicméné zacaly vyrazné ménit spolu s proménami ideovych
a estetickych vychodisek médy. Nizozemska navrharka Iris van Herpeno-
v4, kterd pro Anneke Smelikovou predstavuje emblematickou postavu post-
humanistické médni scény, se dokdzala se zazZitymi schématy prehlidky ro-
zejit snad nejradikalnéji. Skute¢nou udalosti, jejiZ prelomovy charakter se
¢asem - jak se domnivame - ukaZze, byla prehlidka kolekce Carte blanche
z ledna 2023, na niZ van Herpenova spolupracovala s reZisérkou, modelkou
jeden z nejhlubsich umeélych bazént na svété (Y-40 Deep Joy nedaleko Be-
nétek).

Na zhruba pétiminutovém filmovém zdznamu lze vidét po sobé nésleduji-
ci vystoupeni tfi u¢inkujicich Zen, které dohromady predvedou Sest modelti.
To, co se odehrava pred zraky divaka, nicméné prekracuje vsechny konven-
ce médni prehlidky. Misto na piehlidkové molo obklopené publikem vidime
protagonistky sestupovat pod vodni hladinu, nebot prakticky cela prehlidka
se odehrava obklopena ze viech stran vodni masou, pficemz pouze nasvi-
ceni shora poskytuje jedinou moznost orientace naseho vnimani. Co je zaji-

43 Tamtéz, s. 58.

44 K tématu mdédnich prehlidek ve Worthové salonu vice viz De Marly, D., Worth: Father of Haute
Couture. New York-London, Holmes & Meier Pub 1990, s. 100; Evans, C., The Mechanical Smile,
Modernism and the First Fashion Shows in France and America, 1900-1929. New Haven-London,
Yale University Press 2013, s. 13.

45 K tomu viz Lipovetsky, G., Treti Zena: neménnost a promény Zenstvi. Prel. M. Pokorny. Praha,
Prostor 2000, s. 168-172.
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mavé na choreografii modelek, je skutec¢nost, Ze se ve vodé (vlastné pod vo-
dou) pohybuji jako ve svém prirozeném Zivlu, bez jakéhokoli ndznaku snahy
se z vody, byt jen hlavou k nadechu, vynotit. Takto kazda predvede cosi, co
muZeme popsat jako kratky scénicky tanec. Prezentované odévy maji spo-
le¢né to, Ze jakoby téla od vodniho Zivlu neoddéluji, ale rtiznymi zplisoby
naznacuji propojeni s nim. Tohoto dojmu van Herpenova dosahuje jednak
dlouhymi splyvavymi prvky, které pripominaji vodni rostliny, nebo naopak
otvory v pevnych strukturach odévil. Rada téchto struktur se vyznacuje
tvary, u kterych nevime, zda je priradit k organickému, nebo technickému
svétu.

Jak napovidé francouzska idiomaticka vazba ,carte blanche®, uzita pro na-
zev, je tématem kolekce volnost.*® Z rozhovord, které van Herpenové v sou-
vislosti s touto kolekci poskytla, vyplyva, Ze tuto volnost chépe jako uvolné-
ni z pout restrikce. Jak van Herpenova sama uvadi, $lo ji o to, ,ovladnout
Zenské postavy choreografii, kterd pomalu vymazava z tél kontrolu“* Vodni
zivel se tak jevi jako politicky spojenec feministicky chdpaného osvobozeni,
ktery z médy ¢ini ,6du na pretrvavajici houZevnatost a silu Zen po celém
svetg s

Saty délaji posthumanismus

V nésledujici kratké prehlidce nékolika malo modell reprezentujicich post-
humanistickou estetiku za¢neme opét u Iris van Herpenové. Jeji zaujeti vod-
nim Zivlem je mnohem starsi nez popisovana prehlidka z ledna 2023. Uz je-
ji prvni kolekce prezentovana v PatiZi roku 2011 obsahovala modely, které
jsou nazyvany ,Splash Dresses“ nebo ,Water Dresses®, tedy ,rozstiiknuté®,
resp. ,vodni Saty“. Na niZe reprodukované fotografii miiZzeme kromé navr-
harky vidét Saty, jejichZ soucasti je akrylova struktura, ktera pripomina vod-
ni povrch vymrstény néjakym tiderem do nepravidelného vy3plichnuti nebo
ledovou kru. Tato dvojzna¢nost neni od véci, nebot van Herpenové se vyzna-
va z fascinace ,vodou, kterd existuje v tolika podobach: lod velka jako budova
na ni mize plout, pritom je tak mékka, Ze ji miaZete projit; mtze padat z nebe
a tvori nejveétsi ¢ast toho, z ¢eho se skladame*“.* Podobné akrylové prvky byly
soucasti vice modeld této kolekce, ktera vynesla Iris van Herpenovou mezi

svétovou $picku.

46 ,,Dostat zelenou“, ,,mit volnou ruku‘ néco ucinit.

47 Interview s Iris van Herpenovou je mozné nalézt na webu Fédération de la Haute Couture et de
la Mode [cit. 10. 12. 2023]. Dostupné z www: https://www.fhcm.paris/en/news/a-conversation-
with-iris-van-herpen.

48 Tamtéz.

49 Cauvin, J.-P. - Wilson, M., Iris van Herpen. Groningen, Groningen Museum 2012, nepag. [s. 5].



132 .. Linda Muchova

Obr. 11ris van Herpenovd a jeji model ,,Water Dress*
Zdroj: Wikimedia Commons, Creative Commons Attribution 2.0, autor Jos Groningen

JestliZe jsme u van Herpenové mohli sledovat strategii spojenectvi ¢lové-
ka s vodnim Zivlem, u britsko-kyperského navrhare Husseina Chalayana je
patrné zaujeti moderni technikou. Uz na prelomu milénia na sebe upozornil
kolekcemi, v nichz byly 3aty vytvareny technologiemi pfevzatymi z letecké-
ho primyslu.*® Své navrhy oznacuje jako ,mechanické Saty“. Presto tyto tech-
nické inspirace nestoji v rozporu s angazovanosti v aktudlnich politickych
a lidskych otazkéch, jakymi jsou migrace nebo vysidlovani.!

NizZe Ize vidét Chalayanv slavny model ,Saty na dalkové ovladani“ (,Re-
mote Control Dress®), ktery zplisobil senzaci na jare roku 2000. Jde o Saty
odlité ze syntetické pryskytice, které maji postranni panely, jeZ je mozZné
vzdalené ovladat vysila¢kou (na obrazku dole vlevo). BEhem médni prehlidky
byly bo¢ni struktury Satt ovladany na délku, takZe se modelka ocitla v roli

50 K témto kolekcim viz Evans, C., Fashion at the Edge, Spectacle, Modernity and Deathliness. New
Haven-London, Yale University Press 2023, s. 271n. V nasi stati citovano z ceského prekladu
Evans, C., Telegramy do budoucna. Prel. M. Uhlifova. Labyrint revue, 2003, ¢. 13-14, s. 192-196,
zejm. s. 195.

51 Sherwyn, S., Hussein Chalayan. In: Jones, T. (ed.), 100 Contemporary Fashion Designers,
100 zeitgendssische Modedesigner, 100 créateurs de mode contemporains. Hong Kong-KélIn, Ta-
schen 2011, s. 115.
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modelu letadla (oboji ,model®) s pohyblivymi klapkami, pfi¢emzZ vzadu a na
bocich zvednuté sukné Satd vytvorila siluetu labuté. Tim se utvotilo spojeni
mezi ¢lovékem, prirodou a technikou. Teoreticka médy a vizudlni kultury
Caroline Evansova ve své monografii vénované teoretickému uchopeni mody
konce milénia spatfuje v této prezentaci poukaz na ,nicotnost nadvlady ¢lo-
véka nad prirodou, stejné jako nad technologiemi vymezenou modernitou”
a zéroven na ,znepokojivou predstavu tésného vztahu mezi ptrirodou, tech-
nologiemi a odcizenim ¢lovéka“.>?

Obr. 2 Model Husseina Chalayana nazvany ,,Remote Control Dress
Zdroj: Wikimedia Commons, Creative Commons Attribution 2.0, autor saschapohflepp

Snad nejokézalejsim realizovanim posthumanistickych snah v médnim
névrharstvi jsou pokusy o totalni rozrudeni lidské siluety, pripadné negaci
znaku lidskosti par excellence, totiZ tvare nebo rukou. Jak byva ¢asto tvrzeno,
tvar predstavuje to prvni, na co se orientuje nas pohled p¥i setkani s druhym
¢loveékem, je ,médiem®, které zpritomnuje lidskou osobu jako celek. Tim, Ze
zaroven spojuje pohled a mluvu (Gsta), je symbolem humanismu (,fe¢ova by-

4

tost), jak to téZ znadme z obratli ziskat ¢i pozbyt ,lidskou tvar” atp. Neni tedy

52 Evans, C., Telegramy do budoucna, c. d., s. 195.
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prekvapivé, Ze nejradikalnéjsi pokusy o prekonani antropocentrické tradice
smeéruji pravé k symbolickému zrudeni lidské tvare.>

Na fotografii (obr. 3) mliiZzeme vidét model britského navrhare Garetha
Pugha z roku 2007. Manekyna je kompletné od hlavy k paté odéna v elas-
tickém Uboru, ktery zcela proménuje obraz paZzi a rukou do tvaru jakychsi
technologickych kiidel. Zcela tu mizi ruce, dalsi ze signifikantnich symbola
lidstvi (setkani v zapadni tradici doprovazi podani rukou, lidska dlaii jako
orgéan umoznujici ptrijimat obdarovani v kontrastu k vylu¢nému uchopovani
v pripadé€ zviteci tlapy).>* Tvar manekyny je zcela zakryta a doplnéna mas-
kou, ktera nejenze rusi obrysy lidské hlavy, ale nijak neponechavé ani Zadny
néaznak zédkladnich konstituenti lidské tvare, jimiz jsou tsta a oci.

Obr. 3 Model Garetha Pugha
Zdroj: Wikimedia Commons, Creative Commons Attribution 2.0, autor Rebecca Cotton

53 K filosofickému vyznamu lidské tvére srov. Rae, G., The Political Significance of the Face:
Deleuze’s Critique of Levinas. Critical Horizons, 17, 2016, No. 3-4, s. 279-303.

54 Buytendijk, F. J. J., Das Menschliche. Wege zu seinem Verstdndnis. Stuttgart, Koehler Verlag 1958,
s. 97.
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Zavérem

V reprezentativnim vybéru posthumanistické médni tvorby jsme mohli sle-
dovat riizné tendence, které vSak maji néco spolecného. Integrovani lidského
téla do akcentované nelidskych tvarfi a struktur neni pouhou provokativni
negaci humanismu. Tak by to totiZ mohlo vypadat, pokud bychom tyto odév-
ni modely chépali jen jako symbol bouranych hranic mezi lidskym a mimo-
lidskym svétem. Na§ obsahly exkurz k soudobé antropologii odévu a jejim
merleau-pontyovskym vychodiskiim mél oproti tomu ukéazat skrytou pozi-
tivni stranku mince, totiZ onen ,nelidsky zaklad“ lidského télesného byti.
Teprve diky nému jsou mozna zminéna spojenectvi ¢lovéka s Zivou i neZivou
prirodou nebo technikou, a to v hlubsim, nemetaforickém smyslu. I posthu-
manisticky obrat v médé, spojeny se snahou o destrukci privilegovaného
antropocentrického postaveni ¢lovéka v univerzu, tak doklada produktivitu
antropologické reflexe.



